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Rainer Blome

VOM MOOG ZU MOZART.

FLORIAN FRICKE

Wir verstehen uns nicht als Musiker, sondern als Menschen, deren Entscheidung es

war, das, was sle fihlen und was sie fihlen 1881, in Musik auszudriicken. Der Glauba an

Vermittlung und Kommunikation ist unser Glaube an Musik. Die Musik, die wir machen,

entstaht aus der Rilckerinnerung. Wenn wir an Melodik denken, dann Brinnem wir uns,

wig wir als Kinder gesungen haben: absichtslos und nur zur eigenen Freude. Irgend-

wann haben wir aufgehérl, wie die Kinder zu singen. Heute holen wir das nach.

W it lomnen, unsere Phantasic zu begrei-
fen, wir ergreifen sie, wir leben sie. Uin-

sere Musik und fhre Wandlung werden diesen
Weg vermitteln: Das traumatische Leben, die un-
hewuBten Rilbme, So hot unsere Musik zwangs-
[aufig mehr Bepug xur Musik der Urviilker -
nher ohne sich an sie anzulehnen. Wir bégegnen
dem Unbewubten mit unserem Bewulitsein, Wir
fallen aus der Zeit und dehnen diesen Augen-
blick.

Wir vermitieln eine Meditationsform in der Mu-
sik, die aus der Kultur kommt. Nicht aus der in-
dischen und anch micht nus irgendeinem anderen
Kuliorbereich, Der Name Popol Yuh sagt niche,
duld wir so denken wirden wie die Ouiche-In-
dinner, dem Ursprung der Maova-Kultur, sondearn
wir bewnndern an dem “Popol Vuh' die A und
Weise, wie dieses uraltc Buch entstanden isi: n
ciner gigantischen Rilck-Erinnerung.”
Unschwer auszumachen anhand der cuphori-
schien. in endlosen Kiffer-Visionen entstandenen
Erklirungssprache, ist dies ein Zilal sus einer
Selbstbeschreibung der Gruppe Popol Vuh, die

Florian Fricke 1970 in der damaligen dewtschen
Musikzeitschrift Sounds” vertilfentlicht hat,
das aber such heute noch fir das Musikver-
stiindnis von Florinn Fricke gill.

Florian Fricke, 1944 sm Bodensee geboren, hnt-
te damals gerade rausammen mit Frank Fiedler
und Holger Trilzsch Popol Vuh geprindet und
lebte pemeinsam mit verschiedenen anderen
Kiinstlern in einem alten Plarthof im bayeri-
schen Peterskirchen bei Wasserburg. Dort ver-
senkie er sich auch in die Tigken der neuartigen

Klangmidglichkeiten, die ¢in Instrument bot, das

damals nur in emem Dutzend Exemplaren auf
der Welt existierte, und das heute als der Lr-Syn-
thesizer gilt: der Moog, genauer gesagt: ein mo-
dulares. Moog-System. (Wenn Sie einen Ein-
druck hekommen michien: Das etwas jlingene
modulare Moog System 55 stellte  Maolthios
Becker in seiner KEYBOARDS-Reithe Syn-
thesizer von gestern®™ in Ausgabe 3% vor)

Im folgenden Interview ist nachzulesen, dafl
Fricke den Moog nicht seiner Elekironik wegen
schiitzle, sondern well er ithm seine Vorstellun-

EXBUARDS 0/



FLORIAN

FRICKE

18 [ERbGHm

gen als Komponist verwirklichen half. Florian
Fricke ist — das ist auch nachzulesen — also kein
elektronischer Musiker, sondern der Komponist
und Klavierspicler. Schon 1972, als er die Mig-
lichkeiten des Synthestzers erschipft sah, hat er
aufgehirt, mil dem Moog zu arbeiten,

Den Musikern, mit denen Fricke im Verlaufe von
jetzt 22 Popol-Vuh-Jahren zusammengearbeilel
hat, konnote er seine Ideen wund Yorstellungen
immer anschaulich und eindriicklich vermitteln.
Die Erklirung seiner Musik in der Offentlich

ket jedoch ist nichl seine Sache. Er ist ein Mann
im Hintergrund, der Analyse und Beschroibung
seiner Musik lieber anderen tiberl&bt. Soist denn
auch der Nachholbedarf an Informationen dber
Popol Vah und Florian Fricke riesig grof.

Ads erstem Musikmagazin ist es KEYBOARDS
nach einem Jahrzechnt Interview-Abstinenz ge

lungen, Fricke aus seiner Reserve zu locken und
zu einem Cespriich o bewepgen,

KEYBOARDS: Du hast Ende der dlker, Anfang
der Ther Jahre angefangen, uls einer der ersten
hierzulande den legendiren Moop-Synthesizer
#u er- und wu bearbeiten, und das zu einer Zeit,
als Elektronik® auf dem Pop/Rock-Scktor
gleichbedeutend mit Exorik" war, Wic bist du
da damals reingerutscht, wie hast du das als klas-
sisch geschulter Musiker empfunden?

Florian Fricke: Ich war auf diversen Musikhoch-
schulen in Freiburg und Miinchen, wo ich Kom
pasition und Klavier studiert habe, In gewisser
Weeise hat es mich schon immer zum Komponie-
ren hingezogen, und als ich dann bei Eberhard
Schoener die Gelegenheit hatte, einen der erslen
Moog-Svynthesizer in Deutschland kenneneuler-
nen, hatte ich gleich das Gelihl, daf dies genau
mein [ng ist.

leh war so fasaniert von dem monstrosen Appa-
rat, dal ich mich daran machte. Geldgeber 7u
finden, die einen solchen Apparat zu meiner
Verwendung kauften. Damals gab es in ganz Eu-
ropa drei, hochstens vier Exemplare dieser su-
perteuren Wundermaschine, [3as war der Aube-
re Weg zum Moog. Hinzu kam, dal dieser
LUr-Moog Klangwellen beinhaltete, die mich un
plaublich faszinierten, weil da Klinge waren, die
ich moch nie pehéirt hatte. Ein Komponist lebt
immer mit irgendeiner. Klangvorstellung, wenn
er komponiert, und die Klangmiglichkeiten die-
ses Instruments waren damals villig Oberra-
schend. Wicht nur, weil sie neu waren. Es pab ja
vorher auch schon Elektronik, aber die wurde im
Studhio geschnitten und pebastelt. Ulnd hier war
jetel ein Instrument, auf dem man richtig spiclen
komnie,

KEYBOARDS: Dicser erste Moaog, heule lingst
eine Legende, war ein riesiger. schwer handhab-
harer Apparat mit unziihligen Steckverbindun-
gien und Modulen. Was hast du [ir Erinnerungen
an die Arbeil damin?

Florien Fricke: Ja, dieser erste Moog hatic so sei-
ne Tiicken, Er war natiirlich in keiner Weise so
stabil wie heutige elektromsche Apparate. Die
Sounds waren anch nicht direkt abrulfbar, wie das
heute der Fall ist. Man muBte sich vielmehr im
mer wicder aufs Mewe su diesen Klangwelten
hinbegehen, sie immer wieder neu erarbeilen.

Zudem reagierte dieses Instrument auf die klein-
sle Stromschwankung mit Tonhithenfinderungen
~ das war ein Spizl wic auf Rollschuhen. Doch als
ich das Imstrument dann besser kannte und mit
sginem Fehlern wmeugehen lernte, traute ich
mich sogar, damit auch einige Live-Auftritis s
hestreiten.
KEYBOARDS: War das ein Lotteriespiel, ob es
klappte oder nicht?
Florian Fricke: Nichl unbedingt ein Lotterie-
spiel, aber natiirlich in keiner Weise so sicher, als
wenn ich mich ans Klavier setze und weil, der
Fliige] Tult mir nicht davon.
KEYBOARDS: Kommen wir jotzl #ur ersten
PopolVuh-Platte, auf der du den Moog einge-
setzt hast, dic 1970 enistandene LP _Affenstunde™,
Florian Fricke: e |, Alfenstunde™ war damals
50 ilberraschend new, dab sie avch gleich ein ent-
sprechendes Echo gefunden hat. Sie ist in giner
Zeil enistanden, in der man - nach all den repe-
titiven Musik-Klischees wie dem Schlager in
Dewtschiand und dem Rock und Pop in den USA
das Hediirfnis nach neuen Klingen hatte. Die
LAffenstunde” wurde wie in einem Live-Prozel
hergestelly, also ohne verschiedene Takes anzu-
ferligen, die doann einander zugeordnel wurden.
Fs wurde alles in einem Zug gespielt und aulge-
ACHITEDN,
Meu war die Klangwelt, die den Hirer in einen
anderen Raum versetrte, als das die bisherige
Musik wvallbringen konnte. Die Platte wurde
rwar kein Wellerfolz, aber sie hat eine ganz be-
stimmiz Gruppe von Menschen i der ganzen
Welt suberordentlich angesprochen,
Aldlein der Titel , Affenstunde” war schon exo-
tisch, weil man assoxicren mubte, was damit ge-
meint war: die Erhebung des Menschen vom
Tier und die Frage nach dem Wodurch, Nimlich
durch des Menschen Fithigkeit. von sich sclbst xu
wissen und Fantasie ¥u entwickeln
KEYBOARDS: . Affenstunde™ ist aber auch in
einer Zeit rauspekommen, in der die damals auf-
rithrerische Jugend ihrem newen Lebensgefihl
durch eine ganz bestimmite Musik Ausdruck ver-
lieh, Hast du dich auch als Teil dieser Begegnung
geschen
Florian Fricke: Ja, selbstverstindlich, Wir haben
voll und ganz in der Zeit gelebt. Ich habe dus
auch als Beitrag zu digsem Aufbruch verstanden,
der damals weltwett stattfand: Dinge neu anzu-
schaven, Dinge new zu versiehen — und dazu
kann Musik schr beitragen, da sie ein Stilck Le-
hensinhalt junger Leute ausmacht. Das war da-
mals nicht anders als heute
KEYBOARDS: Hast du die Popol-Vuh-Musik
aly politische Musik verstanden™
Florian Fricke: Nein, diberhaupt nicht. Hich-
stens insofern, als jeghiche Kultur politisch ist.
Denn wenn man das Denken des Menschen ver-
findert, macht man Politik, denn das hat immer
Konsequenzern.
KEYBOARDS: Ein Jahr spiter kam dann die
niichste LP . In den Giirten des Pharao™. Gab es
da schon Unterschicde in der Arbeitsweise im
Vergleich zur ersten?
Florian Fricke: Die Beschitfigung mit der Al
fenstunde” hat einen bestimmten Teil der Mig-
lichkeiten des Moog hervorgebracht, Aber da
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gab ex noch einen anderen Teil, der noch nichit
petan war. [ch kannte gewisse Klinge, die ich
in meiner Yorstellung schon hatte, noch micht.
Beim .Phamo™ habe ich die menschliche Stim-
me gesucht und awsgelotet. So st der Pharso®,
anders als _Allenstunde™, ein sehr lyrisches, ge
sanglich-elektronisches  Stilck  geworden,  mit
modernen Chordlen und der Imitation emer So-
pranstimme,

Danach war donn allerdings das. was ich mir von
diesem Instrument ersehnt hatte, in mir befrie-
digt und auch erschispft, und ich habe aufgehdrt,
auf dem Moog zu spiclen. Klaus Schulae hat ithn
dann von mir dbernommen.

KEYBROARDS: Damals, Anfang der Tler Jahre,
als du ewre ersten beiden Platten machtest, gab
&g in der neven deutschen Rockszene auffdEllig
viele Gruppen, die cine ganz spenclle Art von
Electronic Rock machten, vin denen drei als so

Florian Fricke, 1971

ctwas wie die Pionierne dicses Genres gelten, de-
ren Einflull noch heule wirkt Neben Popol Wuh
wiaren das Thngerine Dream und Kraftwerk. Wie
witrdest du euch und die beiden anderen sti-
listisch einordnen?

Florian Fricke: [Die Elekironik, die Kraliwerk
machte, war die Antwort aul den Maschinen
menschen, und die Musik, die Tangerne Dream
machte, war mehr psychedelisch betont, in ciner
modernen Machfolge von den frithen Pink Flovd
Dic Musik von Kraltwerk war damals (iberra-
schend new und [ie mich anfanes nicht s0 ohne
weiteres verstindlich, weil sie so sehr maschi-
neabetont war. sie war die dirckte Refllexion aul

das, was in herug auf techmischen Fortschritt um
uns herum passierte, dafl der Mensch am Ar-
beitsplate mehr und mehr durch Roboter ver

driingtl wurde, was ja zu der Zeit gerade begann.
Wir als Popol Vuh dagegen haben versucht, den
Swnthesizer nicht als bloben Re-Produzenten
von Technik zu sehen und Musik 2u machen, in
der Atmosphire und Lyrik von Bedeutung waren.
Der Moog hatte ja die grobe Moglichkeit, durch
eine Vielfall von Filterbfinken den glatten und
vielleichi auch unmenschlichen Klang #u verfei-
nerm und i schwingendere Klangbereiche zu
brinpen. Die grofien Filterbiinke ermdglichten,
aicht nur dem Klang von Instrumenien wic
Oboen oder Gelgen nachrumachen, sondern
dicsen Klingen einen .human touch® #u geben

KEYROARDS: Dias Moog Modularsystem hat

le nuch ein Sequenzer-hModul...

Florian Fricke: Das wurde normalerweise dau
benutzt. um feste Rhythmen oder feste Bab-
ahfolgen emeustelien, Ich habe es damals aberso
genutat, dalt ich damit den melodischen Ton, den
ich gefiltert dber den Apparat am Keyboard
spielte, noch einmal in cine andere Schwin-
gunaskurve brachte, indem ich den Ton dher den
Sequenzer laufen lic und die Skala der Bewe-
gung immer unmerklich etwas verdndert habe,
sy dalfl kem wirklich gerader Ton entstand.

Der elektronische [Sinus-]Ton hat keine Ober-
time, die einem Ton doch erst dic Secle peben.
[rotzdem konnte man Obertine herstellen, wie
ich herausfand, indem man »um Grundton leise
schwingend die Obertonreibe aul die Tastatur
verteilte. Und in dem MaBe..in dem man den
konkreten Ton angeschlagen hat, schwangen
dann Terzen, Ouarten, Quinten oder Oktaven
leise mit. Aul diese Weise entsiand ein mensch-
licherer elekiromscher Klang,

Allgemein war die Arbeit mit dem Moog des-
halb so schwierig, weil er viillig iborraschend
bei bestimmiten Situstionen ein regelrechles Ei-
penleben entwickelte. Wenn ich zum Beispiel
wiithrend der Arbeil ans Telefon gerufen wurde,
mubite wh erleben, dald dieser Apparat, von mir
nicht beaufsichtigt, seine cigenen Wege ging.
Das hat mich reilweise sehr erschrecki. leh habe
danm anch nic in dem Raum geschlalen, in dem
der Moog stand, Bei einer HiFi-Anlape ist das
was anderes. aber die beinahe menschliche In-
tellipens dieses Apparstes hat mir manchmal
dueh Unbehagen bereitel.

KEYHROARDS: Spiter in den 70er Jahren, dann
aber verstiirkl in den Blermn, sind immer ansge

reillere Svithesizer und elektronische Musikin-
strumente auf den Markt gekommen, die auch
leichter zu spicien und zu kontrollicren waren.
Hat es dich mic gereizt, weller mit Elektronk #u
arbeiten?

Florian Fricke: Nein, das hat mich Uberhaupt
nicht gereizt. Das hatte alles nicht mehr die Mig-
lichkeiten des Ur-Moog mit all scinen indivi-
duellen Klangvariatiomen. Das war immer nu
der OR/15-Elekironikion. Da war klanglich nichis
Besonderes Tlir mich dran

KEYBOARDS: Was kam dann, nachdem du
dich von der Elektronik shgewandt hattest?

Florian Fricke: Much den beiden elekironischen
Platten habe ich sofort mit herkdmmlichen, aku-
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stischen Instrumenten wic Klavier, Gilarre,
Oboe und Gesang die Platte , Flosianna Mantra®
aufsenommen. Was dic musikalische Form und
Gestaltung anbelangt, so gab es keinen Unter-
schied. Auch bei  Hogianna Mantra* habe ich
gin ticles seelisches Schwingen angestrebt und
verwirklicht. . Hosianma Mantra™ wurde so etwas
wie gin Wegbereiter fir die heutige Mew-Ape
Musik.

KEYBOARDS: Dicse und andere eurer Plat-
tentitc] aus den 70er Jahren - wie Seligspre-
chungen” oder [Das Hohe Lied Salomons™ —
brachien dir ein religitses Image oin. Wie stehst
du daen?

Florian Fricke: [Darman st Bamer Langhans
schuld, der mal mn cinem Inlerview pesagl hat,
Popal Vuh wiirde kirchliche Muosik machen, Das

stimmt aber nicht. Im Gegenteil habe ich ver-
sucht, die Essenz aller Religionen in einer Mote,
in einem Ton #u finden. Meine ldee war es im-
mer, #u zeigen, dall es nichts gibt aulier dem
inneren Funken, dem inneren Feuer, das alle
Religionen verbindet.

~Hosianna Mantra® wurde mn den Bereich von
Religion pebracht — wohl auch deshalb, weil die
Texte aus der Bibel stammiten. Trotadem war mir
das Image nicht recht, religitse Musik 2u ma-
chen, weil ich immer nur versucht habe, Musik
ftir den Menschen, fiir dessen Here und dessen
Seele u machen. Wenn das religitis ist. dann
meingtwegen. aber mit ingendwelchen kirchh-
chen Gebundenheiten hatte ich wirklich nie et-

was am Hut.

KEYBOARDS: Viclleicht bist du auch aus dem
Girund gegen dicses religitse Image, weil Popol
Vuh von gewissen Medien gerne in die New-
Age-Schublade gesteckt wird.

Florian Fricke: Ich sehe eigentlich nicht, dall das
getan wird. New Apge ist erst spliter entstanden.
Das ist eine gany andere Kiste, mit der ich Gber
haupt nichts zu tun habe. weil New Age vom
Kompositorischen und von der ganzen Machar
her meinen Intentionen kontriir entgegenstehi
Einfach nur andere Kulturen zu kopieren, das
stand mir nie im Sinn. lch wollie vielmehr immer
nur das lnnere im Menschen ansprechen. Wenn

jemand meine Musik hiirt, kann er sich verwan-

deln, wicder zu seiner Seele surfickfinden.

Ich meine, es geht unsg allen ja nicht immer gut,
Und da hat Musik - wenn man zum Beispiel Mo-
eart mit Hingabe gespielt hiin — die grofe Mig-
lichkeit, deinen Seelenzustand zu verfindern. In
der Musik von Popol Vuh sche ich Sinn, in dir
aum Zuhdrer, ein Gefih] 2o wecken, dal es dir
gut gehi

KEYBOARDS: Schon recht frith, ndmbich so ab
1972, begann dann deine Lusammenarbeil mit
dem Filmemacher Werner Herzog, eine Kolla-
boration, die den Namen Popol Wuh auch iher
den Kreis der bloBen Musikkonsumenten weit
hinaus bekannt machie, Yon . Aguirre, der Zomn
Gottes” dber Herz aus Glas™, Nosferatun™ bis
SFitrcarmldo® und .Cobra Verde* hast du dic
Musik fiir Herzops Filme geliefert, Wic begann
eigentlich eure Zusammenarbeit?

Florian Fricke: Dias hat

ginen ganz normalen und unmystischen

- wic eigonthch alles im
Leben
Anfang, Herzog war damals (i die Synchronisa-
tion von . Aguirre” in Rom und suchte eine pas-
sende Musik bei Ennio Morricone und fand sie
michl. Eine pemeinsame Bekannte machte Mer-
zog aul mich aufmerksam. Er rief mich spliter in
Miinchen an, und zwei Thge spiter war ich in
Rom und habe mir den Film angesehen. Zurlick
in Miinchen habe ich dann egine Musik dazu an-
aefertipt, die Wemer Herzop aul Anhieb gefiel.
Seitdem gibi ey die Zusammenarbeit. So einfach
war das.

KEYBOARDS: Was ich aber doch fiir erstaun-
lich halte. ist die Tatsache, dafl diese Zusammen-
arbeit, die dir sngar auch einige nichl ganz un
bedeutende Filmmusik-Preise eingebracht hat,
(iber =0 vicle Jahre kontinuierlich anhielt und
erst mil seinem letzten Film , Schrei aus Stein®
abgerissen ist. Gibt s eine Erklirung dafiir?
Florian Fricke: Natirlich hat er immer wieder
Angebote von Komponisten aus aller Well pe-
habt, die Musik zu seinen Filmen zu machen.
Warum er dann aber doch dber einen Zeitraum
von 18 Jahren an mir lestgehalten hat, dafilr habe
ich auch eine einfache Erklimng.

Einmal eingefahrene Arbeitweisen kdnnen den
Arheitsprozel enorm erleichtern. Man mull ja
hedenken, dab ein Filmregisseur wie aul einer
Bombe sitzt, wenn er sich cinen Soundirack
Komponisten aussuchi. Es kinnte ja passieren,
dalh cine Musik den Film villig umdreht oder an-
dere psychislogische Bildinhalte betont, als si¢ in
der Intention des Repisseurs liegen. So geht also
ein Repisseur einen sicheren Weg, wenn er gine
hewiihrie Zusammenarbeit mit cinem Komponi-



Musik, wie jede
kulturelle Tatigkeit, hat
die Mdaglichkeit,
politisch zu wirken

sten fortsetzt, Das macht Felling so, das hat An-
tonioni so gemacht, Wim Wenders macht das so,
und auch Werner Hereog. Und wir werden be-
stimmt wieder zusammenarbeiten, weil wir uns
gegenseilig sehr schiiteen.

KEYBOARDS: Filmmusik, so wird gesagt, 15t

immer dann am besten, wenn man sie vom Film

Papal Yuh, 1975 (von links): Da
Florian Fricke, Djong Yun

| Fichelscher,

gelivst ko, gar nicht erkennt. Wie sah konkret
gure Zusammenarbeit im Einzelnen aus?

Florian Fricke: Das war sehr unierschiedlich
s eimeipe. was immer gleich war, war die
Terminnol. Wie viele andere Regisseure auch,
kam Herzog stets kurz vor Torschlull, wenn die
Kinotermine schon gebucht waren, an und sagte:
Jetzt mubl ganz schnell die Filmmusik gemachi
werden.” 5o waren das schr intensive, weil unter
hohem Druck entstandene Produktionen.

Andererseits kam er aber auch gelegentlich und
sagle: Florian, mach deine Kiste auf und spicl
miir vor, was du an never Musik hasl® Das war
yum Beispiel bei , Fitrcarmldo® so. Die Musik
wurde nicht sperel] (ir den Film gemacht, son
dern war bereits auf der Platte  Sei still, denn ich
hin® verdllentlicht worden, Herrog fischie sie

aus meiner Kiste, hob den Zeigefinger und sag-
tee: . Diese Musik will ich haben!*®

Die Arbeit mit Herzop war [ir mich ymmer
interessant, weil ich in thm cinen auBerondent-
lich schéipferischen Menschen mil enormem
Arbeits-Ethos kennengelernt habe. der beim
Direhen immer fiir eine Uberraschung gut war,
KEYBOARDS: Das Ubcrmschungsmomenti
scheint ja auch fir deine Arbeit recht wichtig zu
sein. Vor knapp swei Jahren lernien die einge-
flzischien Popol-Vuh-Fons eine gans andere Sei-
te an dir kennen, als du die €D Florian Fricke
Plays Mowart™ mit richtigen klassischen, noten
getrenen Interpretationen am Klavier herausge-
bracht hast.

Floran Fricke: Das war natiirlich mchis Neues
filr mich, da ich ja schon als Jugendlicher klassi-

sches Klavier studiert habe. Nachdem ich

ry
fangen hatte, selhst 2o komponieren, habe ich
mich mil Klassik nicht mehr beschilftigt. Doch
irpendwie ist diese Liebe filr dic Klassik — vor
allem filir Mozart
gewesen, auch wenn ich sie zeitweilig beiseile ge-

unterschwellig immer in mir

driingt habe. In den letzlen 5 Jahren habe ich
mehr oder weniger als Hobby mehr Klavier ge
spielt und mich mit Mozarts Klaviersonaten be-
schiftigl. Mir selbst und meiner eigenen Seele
tutl Mozast wohl,

Es war dann so, dal verschicdene Leute diese
Beschiiftigung mit Mozart mitpekricgt haben
und mich ermutigten, eine Platte mit Ein-
spiclmgen der Moeartschen Klavier-Sonaten
voranzuireiben. Dem habe ich mich mit grofer
Freunde gestelln

lch habe diese CD als Mozartverchrer cinge-
spielt. mit meinem eigenen Gieschmack mterpre-
tiert, und ich méchie behaupten, dafl sie auch
ausgesprochene Mozart-Kenner aulhorchen EBL
KEYBOARDS: Miichiest du dich mit dieser CL1
als moderner Klussik-Tnterpret der Offentlich-
keit emplehlen?

Florian Fricke: Nein, durchaus nicht, lch michie
das nichi zur Profession werden lassen, Es st ein-

ch nur eine weitere Facette meines Anspruchs
an Musik,

[ch kann auch micht gane von der Hand weisen,
dall meine Beschillipungen im  Pop-Bereich,
oder dem, was man so0 nennt, mit der Ausrich-
tung aul Rhvthmus, auf Swing, auf Groove,
durchaus auch einen Einflufl auf die Art hatte,
wie ich Mozart interpretiert habe, Ich denke, dafl
ich wesentlich rhythmischer pespiell habe. als
das normalerweise klassische Pianisten tun,
KEYBOARDS: Ende "M hast du deine Fan
pemeinde wiederum Oberrascht, als du dic L
Jor You And Me® rausgebracht hast. Daraud
sind die mit Abstand poppigsten Aulmahmen,
die es von Popol Vuh je gegeben hat. Und — man
hisee und staune — da kommi auch nach linger
Abstinenz wicder Elekironik sum Vorschein.
Florian Fricke: Die Aufnahmen entstanden owi
schen Janwar und April 1991 Und wenn man sich
erinnert, war domals der Krieg im Irak, und wir
an den Aufnahmen Beteiligten waren alle sehr

betroffen wihrend der Produkion.

Und die Frage kam aufl: Wie kann man Betrof
fenheit umselzen in etwas, was dann nicht in
blofier MNiedergeschlagenheit endet, sondern
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wufbauend wirkt, Wir haben dann verschiedene
Elen
pischen Popol-Vuh-Musik plus Elekironik ge

qile aubereuropiiischer Musik nut der 1y

migcht, Dabinter stand die Idee, daB die Kriege

im wesentlichen dadurch enistechen, dab sich die
Kulturen nichi
verstehen, die sine Kultur nicht die Eigenheiten
In den USA = B. ent-

stand damals ein newes Feindhild von der ganzen

verschiedenen untercinander

der anderen akzeptiert

Elamisch-arabischen Kaliur

Lind Musik, wie jede kulturelle Tetigkeit, hat dic
Maphohket, i wisch 2u wirken, Morausse trung
ist, dal sich der Musikmacher als ein Mithetrol
fenerin dieser Well versteht

KEYBOARDS: Von der ldeologic suriick #ur
musikalischen Praxis, Wie worde dieser ideolo
aische Uberbau musikahsch umgesetel?

¥

ich liche den cim

liche afrikanische Rhythmen

fam Fricke: Ich
chen Gesang von jemandoim,
ast aul cinen Berg tritet. und ich hebe
Adlomtis hinweiscnde Musik der
LUnd so habe ich bet For You And

versucht, Inmen und Auben zu verbin

die &, atll
irischen Harfe
For Me"
den, die Idee und die Strukiur dieser Verbindung
In der Instrumentierung hoben wir typische Mo
monie 7. B, von arnabischer Tanzmusik verwen-
det. Wir haben ein irisches Thema mit elektrom-
scher Musik konfrontiert, oder war haben bei
einem Sttck afrikanische Elemente und Rhyth
men hinzugenommen

REYBROARDS: [Damit
Titelstiick .. For You and Me“?

Der Tieel allein saed

memm=l du wohl das

Florian Fricke: Cienou
schon, daB irgendetwas Verbindhiches awvch T
dos You enthalten ist. Was nichis anderes heifit,
als dab man dieses Lied mitsingen kann, Das ist
sicher etwas Neues an der Popal Yuh-Musik: Sie
st fir den Hirer singbar gceworden

KEYROARDS: Aul .For You And Me* isi
Elcktronik mit Akustik pemizcht, Ist das die Art.
wic Elektronik [ir dich wieder mteressant ge

worrden ist?

Floriun Fricke, 1989

Florian Fricke: Zunfichst mal ist nicht Elektranik
im alten Sinne hinFugekommen, sondern elek-
tronisch gesteperte Sample-Sounds, die wieder-
um wvon normalen. akustischen Instrumenten
nhstammen. Da st also nicht die typisch elekiro-

mische Kilte, Es ist viclmehr einfach das heute

iibliche Arbeitsverfahren bel der Musikproduk
tion

KEYBOARDS: Bei JFor Yoo And Me™ hast
du zum emlen Mal mit dem Armngeur, Citar-
risten, Kevhoarder und Studiobesitzer Guido
Hieronymus zusammengearbeitel?

Florian Fricke: Ia, cr hat wesentlichen Anteil an
der Entstehung der Musik

Guido hat meing
Ideen und Yorstellungen vortreifflich umgesetzt
er ist filr dic Balance zwischen Akustk und
Elektronik verantwortlich

KEYBROARDS: Die beiden anderen. Daniel
Fichelscher und Renate Knaup, sind ja schon seil
langem mit Popol Yuh verbunden

Florion Fricke: Daniel st als Gitarrist und
Percussion-Mann seit rund 8 Jahren dabei, und
Renate war  die absolute  Amon-Dyiiil-Lead-
sinoern Schon wihrend der Aman-Dadl-Feit
wir Renate Gliier sls Gast mit im Studio. sie half
mir b Mischpult. Spiter
dann. als es Amon Dbl nicht mehr gab, bot sie

i der Aufnahme am
sich fiirmlich als SEngerin fdr Popol Yuh an
KEYBOARDS: Ein Muann, nédimlich Frank Fied-
Jer, ist von Anfang an mit Popol Vuh verbunden,
schon damals, als ihe im alten Pfarrhof von Pe-
terskirchen so etwas wie eine Musikkommune
wairt, und jetzt - bei JFor You And Me™ - als
Mitproduzent

Florian Fricke: Frunk Fiedler st immer dabei
nicht als Musiker, sondern als jemand, der — ch
miichle jetzt micht sagen: 50 wic Goethe und
Fekermann® - fiber gewisse aubermusikalische
Frivgen, die bei der Musikprodulktion oft genan
s wichtie sind, mit mir redeén kann und mir dann
un Studio avch manchmal hilly, da er wesentlich

mehr von Technik versteht als ich,




Das ist sicher etwas
Neues an der
Popol-Vuh-Musik:
Sie ist flir den Horer
singbar geworden

FLORIAN

PRICINE

Albrecht Piltz

POPOL VUH:
DISKOGRAPHIE

Adffenstunde

(Bell BLR B4 706), 197, Re: 19940

In The Gardens Of Pharao

(BMG ARIS B84 327), Compilation mit dem
kompletten Album . In den Girten Pharaos™
{1971 und Aunsziigen aus Aguirre” [1975) und
~apirit OF Peace® (1982); Re: 1991

Hosianna Mantra

{IMS/MSI 204, 1972, Re: (992

Huosianna Mantra/ln den Giirten Pharaos
(Mikulski/Galaxis C1D ¥8), 197271 Re; 1986
Seligpraisung

(IMS/MS] 14217), 1973, Re: 1993 (n.mv)

Aguirre

(IMS/MS] M219), O5T wum gleichnamigen
Film von Werner Herzog: 1975, Re: 1993 (nuna)

Eingjiger & Siebenjiper

[IMSMST 14218, 1975, Re: 1992

Das Hohelied Salomos

(IMS/MST 142110, 1975, Re: 1992

Letzte Tage — Letete Nichie

(IMSMST [4213), 1976, Re: 1993 (nny)

Popol Yuh Ende der Tler Jahre, mit Flocian
Fricke unid Renate Knaup von Amon Dl 11

Clur de Verre

(IMSMST H214), O8T zum Flm .Herz aus
Glas™ von Werner Herzog; 1976, Re: 1992
Mosferatw'On A Little Way

{IMS/MET 14212, OS5 rum Film | MNosferatu®
von Werner Herzog plus weitere Titel; 1978, Re:
1993 {r.n.v.)

Briider des Schattens, Sihne des Lichis
(IMS/MST 14208), OS5 T, zum Film _ Nosferatu™
van Werner Herzog; 1978, Re: 1993 (n.n,v)

Sei still, wisse ich bin

{IMS/MSI 142100, 1981, Re: 1992

Spirit of Peace

{IMS/MS] 14216), 1982, Re: 1993 (n.n.v}
Agape-Apgape Love-Love

{IMS/MS] 4215), 1983, Re; 1992

Cobra Yerde

(BMG ARIS 881 309, OL5.T wum gleichnami
zen Film von Werner Herzog: 1987, Re: 1991

Best Of Popel Vuh — Werner Herzog

(BMG ARIS 8831 142), OS5 T-Ausziige aus
SApuirre, Gasherbrum®, | Nosferatu®, | Filz-
carraldo®, .Cobra Verde: 1973 = 1987, Re: 1990
Florian Fricke

{Bell BLR 84 7035), Compilation mit bislang un-
veriffentlichien Titeln (1975 bis *82) wnd =wei
Ausriigen aus dem MNosferatu®-Soundtrack
{ . Briicler des Schattens, Séhne des Lichis* ) Re:
1994

l'he Best Soundtracks from Werner Herzog
Films

{Bell BLR 84 710}, OL8.T.-Auselige ans , Aguir-
re”, Herz aus Glas",  MNosleram®,  Fitzearral-
da': 1973 - 1981, He: 1991

Tantric Songs/Hosianna Maontra

{Celestial Harmonies/BMG ARIS BET  401),
197211951, Ke: 19491

Florian Fricke spicit Mozart

{Bell BLR 84 901}, 1991

For You And Me

{BMG Ariola 262 061), 1991

Anmerkungen: Simtliche Popal-Vuh- Alben sind
auf LP vergriffen. weshalb sich diese Diskogra-
phie aul CTxs beschrinkt, die sur Zeit im Handel
sind; die Reihenfolge der Auflistung entspricht
der Chronologie des Erscheinens der Original-
alben.

Dic Jahreszahien bezichen sich auf das Entste-
hungs-"Erstverdifentlichungsjphr der Aufnah-
men hew., wenn mit Re (gleich: Re-Release) pe-
kennzsichnet, auf das Erscheinungsjahr der
genannten CD. Dic Abkiirzungnay, bezeichnet
noch nicht erschienene, aber bereits angekin-
digte CDs: .85 T. steht fur ,Original Sound-
track™ (Filmmusik ).

Warnung: Die CD _ Hosianna Mantrafln den
Gidrten Pharaos™ (Mikolski'Galaxis CD 9018} ist
mit Vorsicht zu genieBen, wegen unlogischer
Track-Indizes und eines Uberspiclfchlers (nach-
gepriift anhand fiinf verschiedener Exemplare ),
der sich aul Track 4 durch . Aussetrer™ bemerk-
bar macht (0:11 bis 0:13).

Ende 1992 hat das franzisische Label Spalax
eine Popol-Vuh-Edition in Angriff genommen,
in der his Mitte 1993 zwélf Originalalben auf CD
erscheinen werden, in verbesserter Klanggestalt
{ADD) und in den Original-Covers (siche dazu
auch das Musik-Journal Elektronik in KEY-
BOARDS 12/92); in Deutschland werden dicse
CDs vom Polyoram-Importservice [MS angebo-
len, unter den oben angegebenen Bestellnum-
mern Jes frangdsischen SpalaxNVerrichs MSIL
Berupsanschrift fir die CDs des Labels Bell:
Bell Records, Achalmstr. 4, W-R4T Adchtal,

POPOL VUH: VIDEO

Sei still, wisse ICH BIN

{BaverVideo, VHS, 400 min.p; Meditationsfilm,
1991 von Florian Fricke am Toten Meer in Israel
inszenierl; Vertrieh: Aquarius, Frank M. Schen-
ker, SchleiBheimer St 82, Postfach 40 01 68,
W-B000 Milnchen 44




